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LA UTOPIA- DE 

En sucesivos números y en estas 
mismas páginas nos hemos venido 
refiriendo, siempre sobre la búsque­
da de las conclusiones más evolu­
cionadas de la arquitectura actual, a 
las ideas sobre la ciudad en régi­
men continuo de planificación, a la 
tecnología de la vivienda industria­
lizada para su inclusión en esta 
trama urbana planificada; nos he­
mos referido también a las ideas de 
Lubic Nycz sobre los espacios "con­
tenedores" sin significación especí­
fica, a la arquitectura de engarce, de 
unión mecánica dada a conocer por 
los Smithson, Banham, etc.; al gru­
po Archigram; a los metabolistas 
japoneses, y, de pasada, a los con­
ceptos de Giulio Cario Argan, re­
ferentes a la valoración del plano 
urbanístico expresados en el Con­
greso de Rimini y contenidas en su 
desarrollo en su libro reciente: Pro­

getto e destino. 
Y es que, realmente, las estre­

chas relaciones entre todas y cada 
una de estas propuestas nos están 
situando ante un planteamiento in­
teresante que, sin duda, habrá de 
determinar gran parte de la actua­
ción arquitectónica futura y que, de 
hecho, ya está determinándola ca­
da día. 

La cuestión se plantea en los tér­
minos generales de la "democrati­
zación" de la arquitectura. Se cri­
tican y rebate n los postulados rígi-

LA REALIDAD 

dos de la urbanística ordenancista, 
interesándose cada día más por la 
planificación continuamente varia­
ble. Esta cuestión de concepto pro­
porciona tanto la idea de Argan de 
que el plano urbanístico no deberá 
ser rígido ( puesto que las circuns­
tancias se cambian continuamente, 
y precisamente a cargo del planc 
que actúa como "canalizador" ), 
como igualmente proporciona la 
idea de Lubic Nycz de los "espa­
cios contenedores", de las "estruc­
turas capaces", susceptibles de mo­
dificación y desarrollo. El resto de 
las propuestas son aceptaciones y 
variaciones del mismo tema. 

Es realmente trascendental el he­
cho de que el grupo "revoluciona­
rio" de la crítica y la arquitectura 
mundiales encuentre, en este mo­

..cnento, una posibilidad de reflejo 
de sus ideas sobre conceptos tan 
concretos y reales como su actua­
ción respecto al problema urbanís­
tico o del edificio aislado. Ya sa­
bemos que tradicionalmente quie­
nes han actuado de forma más in­
condicionalmente ética respecto a 
problemas solidarios de la comu­
nidad han permanecido aparte de 
la "actuación" sobre el panorama de 
la realidad, sin modificarla. Parece 
paradoja el hecho de que quienes 
tenían la profesión como evasión 
no solidaria tocaban e l punto de la 
virtual idad y potencial idad de algu-

51 



,. 

En la página anterior: La ciudad como sis­
tema . Eduardo Catalano. 
Le Corbusier. Planta de la "Ciudad contem­
poránea para tres millones de habitantes . 
1922. 

En esta página: Erich Mendelsohnn. Postdam. 
La torre de Einstein. 1920. 
Antonio Sant'Elia. Central eléctrica. 1914. 
Bruno Taut. Idea de la casa del cielo. 1919. 
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nos problemas, y aparentaban es­
tar más interesados ante lo posible 
y ante la modificación del entorno 
físico que los más responsables. 

Pero lo que realmente constituye 
problema de crítica respecto a la 
actuación de los Lubic Nycz, Archi­
gram, "Clip-on architecture", meta­

bolistas, Prouvé, Jona Friedmann, 
etcé tera, es precisamente eso: dis­
cernir lo que es evasión desplegada 
de lo que es responsable actuación 
continua sobre la realidad, interven­
ción y modificación del marco de 
nuestras actividades, forma esta úl­

tima conocida como medula de la 
dialéctica del compromiso y del 
pensamiento progresista de la ac­
tualidad . 

En un solo número de la revista 
italiana L'Archittetura, e l 124, se 

puede leer: un editorial de Bruno 
Zevi refiriéndose a las ideas de A r­

gan conciensadas en el libro Pro­

getto e destino sobre la "actuación" 
del plano en el sentido a que antes 

aludíamos, un artículo de Manfre­
do Tafuri sobre "La nueva dimen­
sión urbana y la función de la uto­

pía", insistiendo sobre estos pro­
blemas, y una recensión del citado 
libro de Argan. 

Recientemente, la aparición en 
Italia de un volumen que, bajo el 
título de la "Utopía de la realidad", 

recogía los trabajos de los cursos 
de estudio del Politécnico de Milán. 

La cuestión, pues, ha llegado a 
llamar al interés gene ral , reflejando 
un estado de opinión mundial so­

bre el intento de expresar esta for­
ma democrática de la "arquitectura 

del desarrollo" observada por to­
dos. 

Existe claramente definida una 

especie de coalición de la utopía 
que intenta definirse y calificarse 
en medios diversos, como son la 
teoría arqu itectónica, la política y 
el "Town design". El fenómeno 
tiene caracteres mundiales; Manfre­
do Tafuri decía que nos encontra­
mos ante una nueva "internacional 
de la utopía". 

La postura de Argan es recono­

cer a la utopía un valor cultural. 
Piensa que las características actua­
les del plano urbanístico, su actual 
"voluntad de actuación social", de­
limitará la intens idad de su influen­
cia, incluso por encima de su con­
sumación práctica. Tal postura no 
elude la rea lidad. 

Bruno Zevi comentaba refirién­
dose a ello: "La voluntad del pro­
yecto es la única garantía contra 
un destino incontrolable. Asimismo, 
el aserto "no se proyecta para lo 
que será después de la revolución, 
sino para la revolución" está in­
serto en el sentido de que la carga 
ética de planificar es bastante más 
importante que la tecnología del 
plano. Por otra parte, en urbanís­
tica no existe d ilema: tanto más se 
es revolucionario cuanto mejor se 
profundiza en los objetivos y se 
prepara lo que habrá tras la re­
volución." 

Esta nueva va loración ciel plano 
urbanístico está claramente plan­
teada por Argan sobre la base del 
empeño colectivo por definir la in­
tencional idad de la propia función 
comunitaria: "Un plano---dice-<:¡ue 
110 se haya hecho para la colecti­
vidad carece de razón histórica. El 
proyectista que e labora un p lano 
luchando contra las fuerzas que t ra­

tan de impedirle el proyectar para 

la colectividad determina la propia 
metodología como comportamiento 
de lucha contra aquellas fuerzas. 
Es, por tanto, imposible cons iderar 
la metodología y la técnica del pro­
yectista como zonas de inmunidad 
ideológ ica . Su metodología y su téc­
nica son rigu rosas porque son ideo­
lógicamente intencionadas. " 

En la base de las formulaciones 
de la nueva utopía está, pues, la 
continua indagación de la realidad 

de la s ituación histórica presente; 
su interés depende de una "meto­
dología intencionada" basada en la 

actuación sobre la real idad entorno. 
Manfredo Tafuri observa que 

" ... se puede demostrar histórica­
mente q ue las concesiones a la uto-



pía forman pie en las situaciones 
de crisis o cambio lingüístico, co­
mo esfue rzo hacia una búsqueda 
claramente intencionada a quemar 
etapas en la difícil vía de la cons­
trucción de un nuevo lenguaje, pa­
ra alcanzar el cual se usa el arma 

de salto por encima del obstácu­
lo . .. " "en los orígenes del movi­

miento moderno se encontraban ti­
pos diversos de utopismo: el Art 

Nouveau, los sueños futuristas, el 
utopismo expresionista de Taut, 
Luckhardt o de Krayl, el realismo 
utópico de Le Corbusier, etc." . 

Y resume como resultantes de 
las constantes utópicas contemporá­

neas: "Los conceptos de una forma 
urbana global y resolutora, alter­
nativa en sentido absoluto a las 
estructuras existentes; una identifi­
cación de utopía de escala y utopía 
social; una reintegración dialéctica 
entre ciudad y naturaleza; una exas­
peración formal, en fin, introducida 
como valor urbano." "Está claro 
que una interpretación semejante 
comtituye a un tiempo una pro­

puesta metodológica para quien 
intenta elaborar nuevas propuestas 

organizativo-formales, evitando los 
resultados de la tan común "acade­

mia de la utopía" para abordar, por 
el contrario, a la "utopía de la rea­
lidad", recientemente teorizada por 
Rogers como estímulo anticipador 

y pQsitivo que engarza, además, 
con la gran tradición del movimien­
to moderno. Así, convencidos de 

que en la actual situación de la 
cultura arquitectónica la vía del ex­
perimentalismo, de las experien­

cias proyectadas por encima de las 
contingencias, del utopismo, ya sea 

puro-en el sentido en que utopía 
es sinónimo de profunda adheren­
cia al sentido de la historia presen­

te-, ya sea del más fecundo y, al 
fin, más realista, insistimos en que 
el daño que experimentos superfi­
ciales pueden acarrear es el mis­

mo que el de lanzar prematura­
mente problemáticas fundamenta­
les, dignas de muy otros des­

a ríOl los." 

PREMIO ROMA 1965 

La idea de Lubic Nycz de los "es­
pacios contenedores", con su lla­
mada a la indefinición funcional y 
espacial, proporciona sugerencias 
continuamente. Los resultados pro­
fundizan cada vez más e n este ma­
ravilloso campo de lo desarrollable 
e indefinido, siempre dando a la 
función urbanística el mayor papel 
consiguiendo plantas de acceso li­
bre y vida elevada, sometiendo al 
edificio y a sus elementos al rigor 
y a la sistematización. 

El premio Roma correspondiente 
a 1965, concedido a William Pe­
dersen en Cambridge, Massachus­
sets, adentra en estos problemas. 
Unos dobles muros que albergan 
accesos verticales y servicios gene­
rales constituyen la estructura de 

una trama de gran flexibilidad es­
pacial que evoluciona de mil ma­
neras sobre una planta baja libre, 
sin altura definida. Sus trabajos no 
se concretan en este proyecto: otros 
sistemas de agrupación forman par­
te de sus investigaciones, estruc­
turas contenedoras de funciones 
"multiusos" quedan definidas de 
diversas maneras. Un caso es el edi­
ficio residencial múltiple (arriba). 

Este proyecto intenta, según su au­
tor, "expresar la función habitati­

va mediante un sistema de espa­
cios internos y externos que soli­
citan una integración entre indivi­
duo y ambiente". 

Otro proyecto ( abajo, izquierd;i ) 

lo constituye un centro médico cu­
yos ambientes tienen un núcleo 

central. Otra agregación (derecha) 
se l!eva a cabo mediante una es­
tructura preparada para adoptar di­

ferentes soluciones de prefabrica­
dos con flexibilidad espacial e in­
tegración entre las funciones y el 
aparejo mecánico. 

El premio Roma, tradicionalmen­
te indicado a trabajos de significa­

ción muy singular y de una especie 
de neo-academicismo "beaux-arts" 

de signo frecuentemente expresio­
nista o romántico, como ocurre en 

\ 

\ 

Kasimir Malevich: Diseño de la serie "Casa 
del futuro". 1913-1924. 

Proyecto de edificio de escuela, trabajado por 
un grupo de estudiantes y publicado como 
trabajo de curso en el Pol itécnico de Milán. 
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España, adopta esta vez un carác­

ter más eficiente: se premia a un 
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ma tan real y al mismo tiempo "de­

mocrático" de las estructuras de 

variable significación. 
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EDIFICIO MUL TIFUNCIONAL 

EN ROMA 

Fausto, Vicenzo y Lucio Pasarelli. 

Este edificio ha sido ampliamen­

te d ifundido como uno de los pri­

meros ejemplos de la arquitectura 

de los "espacios y estructuras con­

tenedores", en que una estructura 

defin ida "canaliza" funciones d ife­

rentes, en este caso locales de ofi­

cina, comerciales y de apartamen­

tos. Su difusión coincide con los 

primeros editoria les de Bruno Zevi 

a través de su revista L'Architectu­

ra, interesándose por la nueva co­

rriente. 

E: edificio tiene once plantas: 

tres de garaje en sótano, cuatro so­

bre tierra de comerciales y ofici­
na y cuatro plantas de apartamen­

tos con jardín e levado. Su trata­

miento, desenfadado, delata clara­

mente las utilizaciones. El cuerpo 

bajo, acristalado, y un cuerpo alto 

de apartamentos muy movido de 

volúmenes, no exento de un ca­

rácter ciertamente palacial. Los pi­

lares, que se conservan en la tota­

lidad del ed ificio, continúan en las 

últimas p lantas vistos al exterior, 

marcando la indefinición func ional 
del mismo. 

Comentando este edificio, Bruno 

Zevi se refería en la citada revista 

a una consideración sobre el " pop­

art'' y en el sentido de que tales 

edificios polivalentes se comportan 

como verdaderos " objetos" absolu­

tos en su unidad, aislados o inte­

grados en estructuras variamente 

extensibles. Su actuación sobre el 

panorama de la ciudad es semejan­

te a la valoración que de los obje­

tos hace el artista " pop-art'', y son 

realmente operadores del " proceso 

de la fenomenología urbana", so­

bre la que todos estos ejemplos 

emiten ideas centrales de desarro­

llo ambiguo. 



Edificio multifuncional en Roma. A la ,z. 
quierda, aspectos desde el exterior, en la 
esquina correspondiente a las calles Romagna 
y Campania. A la derecha, arriba, plantas de 
apartamientos, de oficinas, de locales comer­
ciales, con bajada a sótano de garaje, portal 
de oficinas y viviendas, con ingreso opuesto. 
Abajo, sección general. 
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SCARBOROUGH COLLEGE 
UNIVERSIDAD DE TORONTO (CANADA) 
John Andrews, arquitecto. 

La revista Arquitectural Forum, 

en su número de mayo de este 

año, y bajo el título de " The New 

Campus", destaca un artículo del 

profesor Osear Newman dedicado 

a señalar las diferentes soluciones 

que a la concepción arquitectónica 

de los nuevos "campus" universi­

tarios se está dando. Se analizan 

l.:1 Universidad Libre de Berlín, el 

Colegio de Forest Park de Saint 

Louis, la Universidad de lllinois, 

la Phil ipps University de Marburg, 

Alemania, y, sobre todos, el Scar­

borough College de Toronto . 

Todos los estudios coinciden en 

una funcionalidad de tipo urbano 

al existir núcleos comunales y des­

arrollos sistematizados de aparta­

mentos y locales docentes. Los es­

que!'Tlas necesitan de la unión in­

diso1uble de estructu ra y circula­

ción como fundamento de su for­

ma. Así, las soluciones son unívo­

cas sobre el principio de la exten­

sibilidad de las zonas habitables y 

la focalidad de los centros de re­

unión. 

Un ejemplo lo constituye un nue­

vo " campus" universitario de To­

ronto, en que el desnivel del te­

rreno, la necesidad de iluminar to­

dos los locales docentes mediante 

luz cenital y el interés en los con­

ductos de renovación de aire, ele­

mentos prominentes al exterior, or­

dena una forma de desarrollo lon­

gitudinal alrededor del edificio ad­

ministrativo con un espacio de den­

sidad modificable, zonas abierta~ 

sobre el interior, pasos y zonas en 

terrazas al exterior. 
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Scarborough College: l. Aspecto parcial de 
las terrazas correspondientes al aula magna 
de la zona de Ciencias.-2. Detalle del en­
cuentro del núcleo de administración y el 
refeclorio.-3. Espacio libre interior de la 
zona de humanidades.-4. Sección correspon­
diente a la fotografía exterior, con las zonas 
de clase y los sistemas de ventilación y acon­
dicionamiento por conductos inclinados.-
5. Aspecto exterior, con las claraboyas de las 
clases en terrazas y los conductos de aire 
acondicionado inclinados.-6. Panorámica ge­
neral del conjunto.-7. Planta general: de iz­
quierda a derecha, núcleo de estudios de te­
levisión, zona de ciencias, núcleo de admi­
nistración, refectorio y ala de humanidades. 



PREMIO DEL "ANNUAL DESIGN 
AWARDS" . 

Danniel Mann, Johnson & Mendenhall, 
.arquitectos. 

Se trata del diseño de un núcleo 
urbano en el "Suntet Mountain 
Park", junto a Los Angeles. 

Es un ejemplo de cómo la con­
figuración "orgánica" de un con­
junto arquitectónico encaja el pro­
blema del aumento o disminución 
de su densidad edificatoria median­
te simples variaciones en la orde­
nación de sus elementos, cuando 
el todo está dispuesto para la am­
p liación del conjunto, al adoptar 
estructuras, servicios y accesos ge­
nerales que indican líneas de cre­
cimiento fácilmente utilizables. 

En este ejemplo el conjunto 
consta de un centro urbano, espa­
cio ambiguo de diversa utiliza­
ción, en que se sitúan tanto la cen­
tral de correos como la estación de 
autobuses, los Bancos, las calles de 
comercios, el teatro, las escuelas, 
clínicas, capillas, hoteles, helipuer­
to, etc. De este centro parten ra­
dialmente, y sometiéndose a distin­
tas agrupaciones, los locales de vi­
viendas con plazas, lugares de re­
creo, etc., en terrazas, dada la con­
figuración montañosa del terreno, 
utilizando sistemas de elevación y 

comunicación inclinados. 

l 
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ESPACIOS CONTENEDORES 

PARA LA ZONA DE WHI­

TEHALL. 

PARLIEMENT SQUARE DE LONDRES. 
Sir Leslie Martin 

La propuesta de sir Leslie Mar­
tin y Colin Buchanan para esta zo­
na supone un e jemplo de regene­
ración urbana dotada de unas ca­
racterísticas poco comunes. La so­
lución utiliza una estructura cuyo 

carácter es extensivo horizontal­
mente en los locales de aparta­
mentos (7) y hoteles (9), abrien­
do un amplio espacio destinado a 
llegada de mercancías ( l ), zonas 
comerciales ( 4 y 5), terrazas ( 6) 
y garajes (2 y 3), dotadas de vías 
de comunicación interna (sobre /a 
sección general 1). 
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Zona de Withehall: 1. Sección general: 1. Des­
carga.-2. Garaje de residencia.-3. Garaje 
de oficinas.-4. Oficinas.-5. Galería de ofi­
cinas .-6. Terraza .-7. Apartamentos.­
a. Galería de acceso.-9. Albergues. 

2. Diagrama de galerías comerciales.-3. Com­
paración con el volumen obtenido en los edi­
ficios de Parliement Street.-4. Esquema­
!ección de la galería principal.-5. Diagrama 
de funcionam'ento de circulaciones en oficinas. 
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